REZUMAT

Prezentul demers de cercetare desfasurat in cadrul tezei de doctorat cu titlul Ipostaze
ale iubirii in pictura contemporand porneste, pe de o parte, de la preocuparile personale ca
artist plastic si pe de alta parte, de la analizarea formelor sub care tema iubirii si diferitelor
sale fete se manifestd in contextul artei contemporana. Interesul asupra temei porneste de la
prezumtia cd iubirea reprezintd o formad de incununare a existentei umane, care ofera omului
un refugiu in fata existentei tumultuoase. Iubirea este acel punct de referintd, care ne confera
echilibru, ne face sd visdm, ne inifiazd in cdutarea de sine, In vederea intelegerii propriei

persoane.

Forta primordiald, plasatd la originea universului, iubirii i-a fost atribuitd din
totdeauna, capacitatea de a depasi limitele conditiei umane in vederea apropierii de marile
enigme existentiale. Prin dragoste, omul isi depaseste limitele izolarii In Univers, iubind nu
comitem simplul act de impartasire unei alte fiinte, ci redimensionam lumea, adancindu-ne tot
mai mult in individualitatea proprie. Omniprezenta in intreaga istorie a creatiei, tema iubirii se
regaseste in artele plastice, in literaturd, sau muzica, sub diferite ipostaze. Aflate in
permanentd sub auspiciul transformarii epocilor, a schimbarilor contextelor istorice, a
normelor stilistice, a schimbarilor sociale, prin alegerea propriilor obiceiuri si coduri morale,
sentimentele si-au pastrat intotdeauna aceiasi valoare. In societatea in care trdim se vorbeste
adeseori despre iubire, existdnd convingerea cd aceasta ar reprezenta rostul si incununarea

oricarei vieti, atribuindu-i-se justificarea si implinirea oricarui lucru.

Conform Xeniei Osthelder, in Sexualia from Prehistory to Cyberspace, fiecare
generatie isi are propriul stil/comportament de a iubi, propriul mod de interpretare a iubirii,
propriul erotism si mod de percepere a sexualititi corporale. In prezenta lucrare am urmarit a
evidentia modul in care perceptia asupra iubirii a fost influentatd de modificarea raportului
dintre suflet si corp. In societatea occidentald a supraconsumului, corpul se identificd cu
sufletul si sexualitatea, glorificindu-i-se aceasta suprematie prin omniprezenta in toate
mediile artistice, in cultura de masa, in reclamele televizate si reviste, extinzand domeniului

public viata privata.

Tn contemporaneitate, registrul semnelor s-a modificat, conform lui Aurel Codoban,

sfera intimitatii si a corporalitatii sunt extinse, in timp ce notiunea de intimitate este redefinita,



prin tranformarea corpului in ‘obiect’ si comercializarea acestuia. Prin comercializarea
trupului, si decorporalizarea acestuia, ne vine In minte intrebarea cum este posibil sa vorbim
despre suflet fard a vorbi in acelasi timp despre corp? In societatea contemporana, sexualitatea
a devenit propriul semn, aceasta nu mai este mascata, se autoreprezinta. Validarea sexualitatii
ca semn se produce in contextul comunicarii corporale. Acest tip de discurs, confera valoarea
de ‘iubire adevaratd’ sexualitatii. Totul devine mult mai experimental, mai putin aprioric,
apare o forma de iubire, in care iubitul are rolul de partener de dezvoltare si de exercitii
sexuale. Sexualitatii 1i este negat misterul, devenind o simpla deprindere care trebuie invatata.
Aceastd permisivitate sexuald, acordd sexualitatii statutul de forma de socializare,
comercializand corpul prin transformarea sex-ului in marfa. Acest discurs a afectat modul de
percepere al eternitatii propuse de tipul iubirii-pasiune, in care ideea unei iubiri vesnice, pana
la adanci batraneti, este redefinita. Imaginea iubirii, considerata echivalentul eternitatii unei
relatii, este alteratd, lipseste misterul, se pierde treptat caracterul aprioric, transcendental.
Viziunea care ne este propusad de societatea supraconsumului este cea a unei iubiri perceputa

ca substitut al datoriei morale, in timp ce locul ei a fost luat de placere.

Iubirea ca si practicd sociald si culturald supune atentiei corpul, deoarece corpul este
principalul mod in care un suflet se dezviluie celuilalt, corpul devine astfel un simulacru al
sufletului. In acceptia traditional, iubirea isi propunea ciutarea acelui suflet pereche, care si-|
implineasca si Intregeasca pentru a forma un tot. Putem extinde aceastd afirmatie la nivelului
corpului pereche, a celuilalt eu-complementar, care confera intregirea si identificarea cu
Absolutul. Referindu-ne la modul de abordare a noilor generatii, acestea au inlocuit in prezent
unitatea cu diferenta si diversitatea, ca si cum corpul ar fi cel care transmite toate sentimentele

si nu sufletul. In prezent, senzatiile resimtite de corp primeaza sentimentelor, sufletului.

In prezenta cercetare am urmirit aspecte ale perceperii corpului ca simulacru al
sufletului si transmitator al emotiilor artistilor contemporani, a propriei intimitati, sezualitati si
sinceritati. Astfel prezenta lucrare este structuratd, pe langad partea introductiva si cea a
concluziilor, in patru capitole. Cercetarea se deschide prin prezentarea termenilor cheie
dezbaterii prezentei teze, in primul capitol am consemnat aspecte generale referitoare la

formele pe care iubirea le-a intrupat in diverse mituri sau legende celebre.

Un moment cheie pe care il consideram definitoriu n descrierea temei iubirii il
constituie mitul lui eros din filozofia greaca. In filosofia greaci existi patru termeni care

definesc tipurile de iubire, eros, philia, storge si agape. Eros este considerat a fi echivalentul



iubirii chinuitoare, aflatd la baza relatiilor amoroase din cadrul cuplului. Eros nu se refera
doar la relatia de iubire dintre doi oameni, care devin unul pentru celalalt obiecte ale dorintei;
se refera totodata la iubirea vesnica, primordiald. Pentru a ilustra tipurile de iubire am recurs
prezente in filosofia greaca vom recurge la consemnarea mitului nasterii lui Eros, in opera lui
Platon, Banchetul. Platon ne ofera un inteles simbolic al sentimentului iubirii. Platon ne
dezvaluie treptat tipurile de iubire, in dialogurile purtate de personajele sale, referindu-se la
iubirea conferitd de traditie, iubirea pamanteasca si cereasca, iubirea dadatoare de echilibru si
armonie, iubirea prezenta in comedii Sau iubirea resimtita de un tanar indragostit. Platon
asociaza Erosul cu binele si frumusetea, iubirea fiind creatoare de frumos in nazuita de a

dobandi binele pentru eternitate.

Tipologia iubirii s-a raportat la diferite perioade istorice, toate popoarele lumii au cunoscut
cultul iubirii, personificandu-1 prin diferite reprezentiri ale unor zeitati. In continuare am
consemnat unele dintre primele forme de divinizare ale iubirii, sub infatisarea unor statuete
preistorice feminine avand formele sexualitdtii exagerate; a zeitei Inanna denumita si Istar, din
civilizatia babiloniand; zeita Isis, din civilizatia Egiptului Antic, Cupidon si Venus din Grecia
Antica. Tiparul reprezentarilor acestor zeitati imprumuta elemente din existenta umana, ele au
luat nastere ca simbol al personificarii sentimentelor umane, al framantarilor intime, prin
elevarea acestor trairi la nivel mistic. Imagini simbolice, aceste zeitati, au devenit sursa de
inspiratie pentru artisti, dar si pretext pentru operele de arta. Prin divinizarea acestor personaje
mitologice este subliniat triumful iubirii ca forta irezistibila, careia nu te poti opune, ea

biruindu-te.

Tema iubirii a constituit o sursa de inspiratie pentru numeroase mituri si legende, inca de la
inceputul umanitatii, aceastea au surprins diverse ipostaze/ fete ale dragostei, de la perpetua
cautare a sufletului pereche, iubirea neimplinita, la iubirea pasionald, mistuitoare. Tn prezenta
cercetare am avut in vedere o serie de mituri referitoare la imaginea iubirii, aceasta poate fi
patimasa, vulgara, platonicad, mistica, iresponsabila, furtunoasa, avand la baza Tntotdeauna
dorinta de unitate in vederea accederii divinului. Mitul androginului, bazat pe motivul cautarii
sufletului pereche se regaseste in povestea biblicd a lui Adam si Eva. Triunghiul amoros,
viziune a adulterului in cadrul relatiilor conjugale, se regaseste in mitologie la cuplul Venus si
Marte, suprinsi de Vulcan. Mitul iubirii care trebuie s depaseasca diverse obstacole pentru a
se putea Tmplini este ilustrat de cuplul Amor si Psyche. Iubirea mistuitoare, interzisa si care nu
se poate implini este ilustratd Tn mitul lui Tristan si Isolda si Romeo si Julieta. [ubirea plasata

mai presus de viata si de moarte este conturata in opera lui Dante Aligheri, Divina Comedie,
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in care acesta plaseaza imaginea persoanei iubite in gradina Paradisului, mistificand imaginea
acesteia. Literatura ne oferd doud povesti considerate esentiale in definirea imaginii

cuceritorului, cea a lui Don Juan si Cassanova.

Tematica iubirii a fost reprezentatda in strinsa dependenta de ideea de frumusete si
senzualitate corporald de-a lungul istoriei artelor. Tn cel de-al doilea capitol al prezentei
lucrari, ne-am propus sa analizam corpul din perspectiva sufletului, ca receptacul al emotiilor

pe care artistii le-au transpus in arta.

Vom consemna aspecte referitoare la corp, de la reprezentarea Greciei Antice, ca ideal
al frumusetii, la cel al Evului Mediu aflat sub auspiciul normelor Bisericii, perceput in stransa
dependentd cu pacatul si delictul sexual, la cel al modernitatii, supus deconstructiei si cel al
epocii contemporane, al sexualizdrii. Potrivit lui Alain Corbin, erotizarea corpului
contemporan se bazeaza pe conceptul narcisismului, pe dorinta necontenitd de a avea un corp
desavarsit, perfectibil, avand ca si consecintd transformarea corpului in obiect de contemplare
si investigare. Avand in vedere transformarile pe care le-au adus noile tehnologii in societatea
contemporand, impreund cu dezinhibarea corpurilor, si aparitia pornografiei, vom urmari a

ilustra modul in care corpul s-a metamorfozat din obiect al artei in mediu artistic.

Corpul devine mediu de exprimare a pulsiunilor cele mai intime ale vietii si mijloc de
referintd pentru artisti. Odata cu inceputul secolului XX, in contextul Tnldturarii inhibitiilor si
a etalarii publice a corpului feminin va avea loc o renastere a sexualitatii corpului a caror
efecte se vor resfrange si asupra vietii intime. Folosirea corpului artistului ca subiect al artei,
incepand cu anii ‘60 se datoreaza subiectivitatii §i problematicii capitalismului, care impunea
indivizilor sd se supund unor imperative precum productia, consumul si ordinea, intr-0
societate bazatd pe ideea de comoditate §i continud schimbare. Acest tip de capitalism se

bazeaza pe relatia corp- sine, pe simulacrul stabilit in relatia celor doua.

Vom prezenta in continuare modul in care anumiti artisti, folosindu-se de practici
contemporane, performance, fotografie, pictura, video si sculpturd, relationeaza din punct de
vedere al intimitatii, a propriei identitati sau sentimente, cu idei precum corporalitate,
sexualitate, erotism si senzualitate. In societatea contemporani spatiul intim devine spatiu
public. Dacd mai demult sexualitatea era un aspect care trebuie ascuns, acum acesta ni se
dezvéluie sub diferitele ei forme, adaptabild si mereu schimbatoare. Imaginea corpului,
omniprezenta in cautarile unor artisti contemporani precum Cindy Sherman, Jenny Saville,

Nan Goldin, Berlinde de Bruyckere, Pipilotti Rist, Jeff Koons etc. este supusa transformarilor
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si intrebarilor referitoare la propria persoana in contextul social si privat. Corpul devine egalul
identitatii personale, exprimand suma crezurilor si dorintelor noastre, fiind reperul la care ne

raportam 1n incercarea de a ne intelege, a ne distinge si a percepe relatia noastra cu ceilalti.

Cindy Sherman ilustreazd in mod ironic efortul constant al omului contemporan de a
se mentine mereu tanar si frumos. Propriul corp devine instrument in procesul artistic de
abordarea a stereotipurilor legate de feminism, sexualitate si adictie, prin interpretarea
diverselor roluri, cum ar fi cel de femeie fatala, seducatoare, sau femeie vulnerabila. Artista se
metamorfozeaza rand, pe rand intr-0 multitudine de personaje, explorandu-si limitele

propriului corp.

Nan Golding, printr-o abordare marcata de sensibilitate, supune observatiei partea
ascunsd a vietii personale prin intermediul fotografiei. Opera artistei se prezintd asemenea
unui memorial al iubirii pentru persoanele dependente de droguri sau victime ale SIDA,
pentru victimile abuzurilor amoroase sau pentru cei aflati in cautarea unei identitdti proprii.
Corpurile in fotografiile lui Nan Golding, ne sunt descrise din perspectiva vietii de cuplu,
artista realizand o cronica a echilibrului vietii in doi, a dependentelor sexuale si a autonomiei

persoanei, in contextul dificultatii normelor si a rolurilor de indeplinit n societate.

Opera lui Robert Mapplethorp este axata pe reprezentari de nuduri erotice, feminine
sau masculine, flori si portrete de celebritati. Tn fotografiile sale, corpul devine mijloc de

exprimare a obsesiei pentru sexualitate si nelinistea mortii.

Corpurile pictoritei Jenny Saville deconstruiesc stereotipurilor de frumusete si erotism
legate de imaginea femeii, dezvaluindu-ne frumusetea naturala a acestora. Autoportretele
intime i nudurile supraponderale, de mari dimensiuni, oferda o abordare incarcatd de

feminitate si senzualitate picturala.

Instalatiile video ale artistei Pipilotti Rist prezintd aspecte intime, precum vise
neimplinite, deziluzii, regrete sau iubiri esuate, pe care le transpune intr-o inlantuire de
imagini, intr-o maniera fantastica. Sursa de inspiratie a operei sale o reprezintd propria
experientd amoroasd, tumultul emotiilor, si vulnerabilitatea feminina in procesul de cautare a

iubirii perfecte.

Pornind de la imagistica corpului, opera artistei Berlinde de Bruyckere abordeaza teme
universale, legate de viata si de moarte, durere si suferinta, dragoste si compasiune. Privind

lucrarile lui De Bruyckere, suntem confruntati a observa existenta socanta a corpului uman in



diverse situati, in timp ce devenim constienti de ideile si emotiile ndscute din propriile noastre

amintiri si frici, dar si dintr-0 memorie universald, colectiva.

Un aspect important in evolutia reprezentarii corpului, pe care I-am consemnat in
continuare, este reprezentat de aparitia imaginii pornografice, odatd cu Iincurajarea
exhibitionismului, a dezvaluirii intimitatii, prin modificarea limitelor dintre spatiul public si
cel privat, asa cum am mentionat anterior. Pornografia 1i oferd privitorului privilegiul de a
vedea tot, In schimbul unui sume modice, favorizand practici de genul voaieurismului. Tn
cazul acestei practici, cenzura este inlaturata, totul este posibil pe ecran, filmele porno iti ofera
aceasta promisiune, chiar daca este vorba doar de o amageala a ne-vazutului. Potrivit lui
Pascal Bruckner, prin revelarea acestor tipuri de imagini sunt inldturate ultimele insemne ale
pudorii. Artistii s-au inspirat din aceste practici, oferind operelor lor caracter transgresiv in
incercarile de inlaturare a tabuurilor de orice natura, imaginea pornografica devine pretext al
reprezentiri, nimic nu ramane ascuns privirii. In societatea contemporani, pornografia
asimileaza sexualitatea, conferindu-i o noud forma, in prezent asistam la o seductie a actului
amoros, lipsita de partea care implica jocul seductiei. Mintea este subjugatd carnalitatii,
primeaza seductia pentru corp si tot ce implica acesta. Corpul alaturi de imaginea explicita

devine principalul actoror al acestui nou tip de discurs.

In acest context si-a facut aparitia seria de tablouri Made in Heaven (Produs in Rai), a
artistului Jeff Koons. Tn paradisul pe care ni-1 prezinti Jeff Koon, pornografia dobandeste
valente estetice, sentimentale dar si obscene. Seria de lucrari Made in Heaven, este o
declaratie de inlaturarea a sentimentului de vinovatie, referitor la propria sexualitate. Jeff
Koons inlatura granitele dintre artd si viata personald; alaturi de sotia sa, cei doi devin
subiectul operei sale fiind surpringi In diverse ipostaze amoroase. Pentru Jeff Koons,
erotismul oferd un teritoriu propice in care idealurile elevate sunt tradate de impulsuri

fiziologice, si in care frumosul este banalizat.

Lucrarile artistei Betty Tompkins transforma imaginea pornografica in arta. Imaginea
pornografica reprezinta doar armatura pe care se sprijind demersul ei artistic; Tn opera lui
Betty Tompkins regasim calitatea picturald, raportarea la sine, frumusete si abstractie. Prin
subiectul si tehnica adoptata Tompkins opteaza a transforma explicitul intr-o imagine demna

de a deveni reprezentare picturald, conferindu-i importanta si frumusete.

Tn cel de-al treilea capitol am analizat creatia artisticd a unor pictori contemporani, pe

care i1 consideram importanti pentru practica artisticd proprie si care ne ofera o viziune
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personald asupra temei in societatea contemporana si ne prezintd diverse fete ale acesteia; Ti

vom avea in vedere pe Cecily Brown, Erich Fisch, John Currin si David Salle.

Anii 80 aduc Tn prim-plan reafirmarea picturii ca gen artistic, in ciuda deceniilor
anterioare, sfarsitul secolului XIX si Tnceputul secolului XX, care anuntau moartea acesteia.
Pictura contemporana va face uz de noile media, se va folosi de fotografie sau film in
realizarea de imaginii picturale, in timp ce va continua a se raporta la predecesorii sai.
Raportul stabilit cu trecutul va fi unul diferit fata de cel al miscarilor avangardiste, anterioare,
valorificarea va inlocui contestarea si anularea. Vechii maestri ai picturii devin modele de
referintd pentru pictorii contemporani. De exemplu, opera artistului John Currin reinvie
tematica picturii de gen, specifica maestrilor din Tarile de Jos, reusind sa Imbine 1n creatia sa

referinte traditionale alaturi de noi mijloace picturale, intr-o viziune puternic individualizata.

Artistului contemporan 1i revine sarcina de a-si manifesta intr-o maniera cat mai
personald viziunea intima asupra lumii, facand uz de noile mijloace, in procesul de cautare a
propriei identitati artistice. In pictura contemporani, imaginea devine pretext pentru
reprezentare picturala, aceasta nu mai chestioneaza problematica mediului, ci se concentreaza
aspra acestuia. Operele pictorilor devin alegorii ale mediului artistic. Pictorul contemporan se
va folosi de toate mijloace noilor tehnologi, dar si de cele traditionale, de cele mai variate
referinte, fie ele legate de operele predecesorilor sau influenta mass-media si a societatii in

care trdieste, pentru a invita privitorul sd descifreze adevarurile Incapsulate In propria arta.

Cecily Brown abordeaza tematici precum sexualitatea, atractia, corporalitatea, intr-o
manierd senzuald ce Tmbina figurativul cu abstractul prin intermediul tehnicii picturii in ulei.
Tn picturile artistei britanice imagini ale cuplurilor, a corpurilor sau fragmente ale acestora,
par a se incoldci pe suprafetele panzelor de mari dimensiuni, intr-o reprezentare ce evoca un
amestestec de fantasme si amintiri. Privitorul este incitat, asemenea unui voyeur, sa patrunda
in acest univers erotic al opulentei in care corpurile devin pete de culoare, lasand loc
imaginatiei in descifrarea imaginilor. Incircate de erotism, picturile ei nu explici ci sugereaza.
Sexualitatea si erotismul reprezentarilor nudurilor isi gasesc ecoul in uz-ul unei coloristici
bogate, expresioniste, gestuale si impastate. Cecily Brown, prin opera sa, evoca insasi
pulsiunea vietii umane, trezind emotii asociate cu pasiunea, placerea, tactilul, intr-o abordare

feminina unica.

Pictura lui Erich Fischl abordeaza tematica cuplului si a sexualitatii, intr-0 prezentarea

realistd a problemelor conjugale specifice clasei de mijloc din societatea americana.
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Naratiunea vizuali si psihologica sunt caracteristici importante ale demersului siu artistic. In
picturile lui Fischl scene private din viata de cuplu intriga privitorul la constructii de scenarii
imaginare, oferindu-i privitorului posibilitatea de a-si exercita reflexul natural de contemplare
a povestii, acestuia revenindu-i rolul de a umple golurile care lipsesc din ,,puzzle-ul”
prezentat. Teatralul joacda un rol important in demersul artistic a lui Fischl, remarcat prin
modului de compunere a cadrelor, a alegerii personajelor si a obiectelor ce vor fi pictate. Tn
picturile artistului american, corpul devine expresie a experientei umane, traita la nivel fizic si
emotional. Personajele lui Fischl nu 1si construiesc identitéti false, nu apeleaza la cosmetizare,
ele ne sunt prezentate asa cum sunt in viata de zi cu zi. Nudurile sale, chiar daca sunt goale
poarta haina psihologica a melancoliei si a aliendrii omului contemporan. Pictura lui Erich
Fischl devine o cronica a vietii contemporane, din perspectiva investigarii multiplelor fete ale

sexualitatii.

Pictura lui Currin realizeazd o radiografie a societafii contemporane, o societate
decadenta, superficiald. Pictura artistului american Tmbind estetica frumosului cu cea a
grotescului in reprezentari lubrice de personaje feminine sau cupluri, aflate in diverse etape
ale vietii. Remarcabild prin virtuozitatea tehninica, pictura lui Currin este inspiratd de un
amestec complex de culturd si subculturd, de pictura in ulei a artistilor renascentisti, filmele
americane, ilustratiile revistelor pentru femei a anilor *40 si imagini pornografice. Bazata pe
clisee, opera lui Currin este o operd a contrastelor, in care personajele sale devin o
caricaturizare a standardelor societatii. Artistului 1i face placere a confrunta privitorul, oferind
0 viziunea ironicd a societdtii prin modul de constructie al personajelor sale, hibride, a caror
corp este supus transformadrilor, talia este subtiatd, membrele sunt alungite iar Tnsemnele
sexualitatii sunt acccentuate. Abordand tema erotismului, artistul foloseste ca sursa de
inspiratie imagini pornografice, pentru a picta scene in care dezvaluie total detaliile actului
sexual, neldsand imaginatiei nimic pentru a fi descoperit. Lipsite de Incarcdtura emotionala,
picturile lui Currin devin simple pretexte in vederea reprezentarii plastice. Opera lui John
Currin ilustreaza bolile societatii contemporane, de sub aspectul fin al esteticii clasei mijloci,
care functioneaza asemenea unui ambalaj, ne este prezentata urdtenia aflata sub acesta, cu

rasetele false, proportiile grotesti si corpuri decadente.

Pictura lui David Salle este incarcata de mister, ea aduce un aport important

.....

perspectiva senzualitdtii si a sexualitatii. Imbinand o serie de referinte si surse de inspiratie,

folosindu-se de motive recurente precum nudul feminin, barca, vasele ceramice, artistul isi
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compune imaginile, asemeneaz unui dirijor, pe doua sau trei registre, amintind de specificul
tehnicii colajului. Jucandu-se cu alaturarile de imagini distincte, artistul este interesat de
reteau logica care se stabileste intre doua medii care se exclud reciproc, creand disjunctie si
disonanta in cazul alaturarilor de elemente in cadrul aceleiasi picturi. Modul de compunere a
imaginilor simultane ia nastere organic, lucrurile pare a se succede in mod natural, o
reprezentare o implicd pe urmadtoarea si tot aga mai departe, creand un ritm asemanator
muzicii. Incdrcate de teatralitate, picturilor lui David Salle le lipsested factorul narativ.
Privitorului Ti sunt oferite simple indicii, dar nu si o intrigd a lucrurilor, acestuia revenindu-i
rolul de a-si gasi propriile semnificatii si interpretari. Pictorul american se foloseste de
imaginea nudurilor feminine pentru a le transforma in pretext al redarii picturale, ele devin
evocari ale unei realitati, ale unei imagini. Pictura lui Salle ne ofera o realitate erotica, o lume

a dorintelor, a afectiunii i a singuratatii, a adoratiei si a contemplarii.

Tn ultimul capitol, cel de-al patrulea, am supus analizei etapele propriului demers si
proces artistic, in directa relatie cu tema si conceptul din spatele lucrarilor. Am mentionat intr-
0 modalitate structurata proiectele pe care le-am realizat in perioada prezentului program de
cercetare doctorald Tn domeniul artelor vizuale. Este vorba despre lucrari seriale ce au ca
nucleu central imaginea cuplului, surprins sub forma unor instantanee Tn cadrul existentei

cotidiene, din prisma experientei personale $i a propriei viziuni asupra iubirii.

Corpul, in arta contemporana, fie ca este vorba despre corpul artistului sau subiectul
operelor sale, poartd incdrcatura existentei umane. Frumusetea lui constd in abordarea pe care
ne-o ofera artistii Tn operele lor, sincera, marcatd de vulnerabilitatea si pretiozitatea. Prin
dezinhibarea sexualitatii si schimbarea raportului dintre suflet si trup, trupul primeaza acum
sufletului, viziunea asupra iubirii s-a modificat. Tn contemporaneitate, dragostea sincera este
asociata cu ideea de spontaneitate. Intimitate sentimentului este reinventata, lucruri care erau
considerate tabuu in trecut devin obisnuinte in viata de astazi, propunand un stil de viata
alternativ. Spatiului iubirii nu ii mai este atribuitad intimitatea dormitorului ci exhibarea
spatiului public. Existd o multitudine de descrieri ale vietii sexuale, descrieri despre cum sa ai
o viatd intimd Infloritoare, sexualitatea devine un Insemn al puterii. Prin importanta acordata
interioritafii artistului, este reintrodusa latura emotiva in creatia artistica. Continutul operei de
arta devine fundamental, teme precum iubirea, erotismul, sexualitatea, devin mijloace de

raportare si de definire a propriei identitd{i sau a caracterizarii societatii contemporane.



In viziunea personald, iubirea impreund cu visele, credinta si arta, oferd omului un
refugiu impotriva cruzimii existentei istorice, conferind vietii starea de gratie a transcederii.
Iubirea nu consuma omul, ci 1l 1nalta, il face mai bun. Prin iubire, omul se implineste si devine

,complet” la modul plenar.
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